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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Предлагаемая учебная программа отражает содержание курса по специализации «Литературоведение» кафедры русской литературы Белорусского государственного университета и предназначена студентам филологического факультета, изучающим историю русской литературы.

Структура курса (раздел I. «Идейно-художественное своеобразие русской прозы конца ХVIII — начала (( века»; раздел II. «Художественные вершины русской поэзии (( века»; раздел III. «Поэтика русской драмы ХIХ—ХХ вв.») свидетельствует о приоритетных проблемах русской литературы, предлагаемых для изучения. Выявление общих тенденций развития литературного процесса сочетается в программе с изучением теоретических аспектов (художественных методов, направлений, жанров, стилей, поэтики), рассмотрением основных литературоведческих концепций, методов исследования, творческого наследия отдельных писателей, определяющих стратегию развития русской литературы ХVIII ( ((( веков. 

Курс по специализации как одна из форм учебного процесса углубляет знания студентов по истории русской литературы, дает представление о важнейших ее тенденциях и закономерностях, прививает прочные навыки самостоятельного литературоведческого анализа.

Задача курса — расширить знания в области истории русской литературы, что позволит подготовить специалиста-филолога, соответствующего требованиям современной высшей школы. 

Программа курса по специализации составлена в соответствии с требованиями общеобразовательного стандарта и типовых программ по истории русской литературы по специальности (-21 05 02 — «Русская филология» (234 а/ч. Из них лекционных — 154 час., практических занятий — 46 час., КСР — 34 час.). 
	Специальность
	Лекции
	Практические

Занятия
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	Всего

	1–21 05 02 
Русская филология

3 курс
	   70
	    20
	  12
	  102

	5 курс
	84
	26
	22
	132




РАЗДЕЛ I.  ИДЕЙНО-ХУДОЖЕСТВЕННОЕ СВОЕОБРАЗИЕ
РУССКОЙ ПРОЗЫ КОНЦА XVIII—НАЧАЛА ХХ ВЕКА
ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Историко-типологические принципы подхода к рассмотрению русской литературы предлагают студентам системное и целостное видение литературного процесса. На этом пути неизбежны обобщения, известная степень упрощения художественных явлений, абстрактность суждения о них. Данный раздел курса строится на основе максимального приближения к индивидуальным художественным особенностям творчества писателей, к их видению и пониманию литературного процесса. Задачами раздела являются устранение известного схематизма в представлениях о литературном процессе, когда по вполне объективным причинам вне поля зрения студентов оказывается целый ряд значимых фактов развития культуры, а также восполнение тех пробелов, которые образуются при прочтении основного курса по истории русской литературы.

Раздел курса представляет синтез тех знаний, которые студенты получают при изучении основных историко-литературных курсов: история древнерусской литературы, история русской литературы XVIII века, история русской литературы XIX века, история русской литературы рубежа веков, история русской литературной критики. Данный раздел позволит студентам не только углубить, но и применить свои знания и навыки преподавателя словесности. Развитие русской прозы от Фонвизина до авторов первой половины ХХ века свидетельствует об определенной преемственности взглядов писателей на сущность человека и мира, и при этом на уровне художественного выражения демонстрирует значимость и неповторимую ценность каждого отдельного литературного произведения при осмыслении вечных вопросов бытия. 

Структура раздела строится вокруг «сквозных» тем и мотивов, которые очевидно пролеживаются в русской прозе, связывая собой ее прошлое и настоящее в единое целое. Они позволяют увидеть суть духовных устремлений русской литературы и показать на фоне общего и традиционного неповторимость и уни​кальность каждого конкретного своего художественного воплощения.

Литературное явление, безусловно, усложняется при приближении к творчеству писателя и отдельному произведению. На этом уровне менее актуальны представления о направлении, течении, стиле. Раздел ставит задачу приблизиться к «литературной действительности», рассмотреть художественное произведение с точки зрения его принадлежности разным «контекстам понимания», формирование представления о которых также входит в задачи курса. 

При изучении истории русской литературы упор в основном делается на изучении историко-типологических связей, обусловленных «малым временем», на которые накладывается «мифопоэтическая модель мира», представление об универсальных состояниях бытия, однако тип культуры, духовная традиция, к которым принадлежит то или иное художественное явление, зачастую не учитывается. Но именно они оказывают наиболее активное воздействие на «создание и функционирование того или иного произведения искусства». На данном уровне при анализе литературного процесса мы должны учитывать не столько собственные аксиологические установки или установки нашего времени, сколько те, которые были присущи тому или иному художнику, то есть аксиологические установки объекта исследования. На этом уровне будут делаться обобщения и выводы. Такой подход позволит одновременно приблизиться как к непосредственному восприятию литературного памятника и творчеству писателя в целом, дать их детальный и всесторонний анализ, так и сделать наблюдения более широкого порядка, которые позволят прийти к определенным выводам в отношении процесса становления и развития русской прозы конца XVIII—начала ХХ веков.

Раздел курса «Идейно-художественное своеобразие русской прозы конца ХVIII—начала (( века» рассчитан на 102 а/ч. (70 час. — лекционных, 20 час. — практических, 12 час. — КСР).
ВВЕДЕНИЕ
Вечное и преходящее во взгляде на литературу. Проблемы изучения развития русской прозы под реальным углом зрения. Взгляд на развитие русской прозы сквозь призму формирования, становления и смены литературных направлений. Концепция поступательного развития реализма в русской литературе: просветительский реализм, роль романтизма в становлении критического реализма, становление критического реализма, утверждение критического реализма. Сильные и слабые стороны концепции с точки зрения ее верности и адекватности при анализе художественных произведений, творческой и мировоззренческой эволюции авторов. Соотношение действительного и условного, абстрактного в понятии «жанр». «Жанровые особенности» русской прозы как форма ее реального бытования.

ПРЕДПУШКИНСКАЯ ПРОЗА: ТЕНДЕНЦИИ В РАЗВИТИИ 

РУССКОЙ ПРОЗЫ КОНЦА XVIII—НАЧАЛА XIX ВЕКОВ
Проза Д. Фонвизина. Эволюция, углубление идейной значимости. «Образователь русской прозы». Мастерство Фонвизина-прозаика. Проза Фонвизина в истории русского литературного языка. «Письма из Франции». Художественный и публицистический пласты. Проблема взаимоотношения России и Европы в письмах из Франции и из Италии. Понятия «границы» и «заграницы» в письмах Фонвизина. Эволюция этих понятий в творчестве русских писателей в их прямом и символическом значении. «Граница» слова и «заграница» жизни в творчестве А. С. Пушкина, П. Я. Чаадаева, Ф. М. Достоевского. Фонвизин как предтеча религиозно-философских и художественных принципов отношения к западноевропейской культуре в творчестве русских писателей (А. Герцен, Ф. Достоевский, спор западников и славянофилов). «Чистосердечные признания в делах моих и помышлениях». Фонвизин и Руссо. Традиционное и новаторское в использовании церковно-славянской языковой стихии. Проблемы «нового слога» русской прозы конца XVIII — начала XIX веков. «Письма русского путешественника» Николая М. Карамзина. Жанр «путешествия» в творчестве Карамзина. Художественное начало «Истории Государства Российского». Постижение Карамзиным-художником точки зрения летописца. От «летописца» Карамзина до «летописного взгляда» В. О. Ключевского. Проблема русского национального самосознания в памятнике. Художественные открытия Карамзина — автора «Истории». 

Романтическая проза. Романтические повести А. А. Бестужева-Мар​линского, Н. Полевого, В. Одоевского. Формы художественного воплощения авторской позиции. Единство человека и мироздания. Культ искусства. Сопряжение действительного и фантастического, факта и вымысла. Художественная функция реалий быта. «Быстрые» повести Марлинского, их роль в развитии русской прозы. Традиции средневековой и ренессансной западноевропейской новеллистики в творчестве Марлинского. Марлинский и Гоголь. Влияние Марлинского в повести Лермонтова «Вадим». Переосмысление романтического начала «страшных» повестей Марлинского как сюжетообразующая основа в прозе Пушкина. «Философское» направление в русском романтизме. Фантастическая и социально-бытовая стихии в «Пестрых сказках» Вл. Одоевского. Традиции Одоевского в творчестве Н. В. Гоголя и М. Е. Салтыкова-Щедрина. Сопоставление образов вымышленного рассказчика в творчестве Одоевского, Гоголя и Пушкина. «Русские ночи» Вл. Одоевского в истории русской литературы. Философия Шеллинга в России. Любомудры. 

РОССИЯ И ЕВРОПА В ПРОЗЕ А. С. ПУШКИНА
Эволюция принципов отношения к действительности в творчестве Пушкина. Сущность понятия «смиренная проза». История и современность в его произведениях. Достоевский о «всемирной отзывчивости» Пушкина. Тема «маленького человека»: ее духовный аспект. Тема бунта. Пушкин и Белинский. Христианский аспект историософского спора Пушкина с Чаадаевым. История общения Пушкина и Чаадаева. Отношение Пушкина к религиозно-прогрессистской идее Чаадаева. 

«Летописание» как миропонимание в творчестве Пушкина. Жанры «хроники» и «летописи» как формы воплощения события в его «непосредственности». Текущее и фантастическое у Пушкина и Достоевского. Замечания Пушкина о стенографировании и «стенографирование» как принцип художественного изображения в предисловии к «Кроткой» Достоевского.
«Летописание» И. П. Белкина «История села Горюхина». Образ И. П. Бел​кина. А. Григорьев и Н. Страхов о «белкинском начале» в творчестве А. С. Пушкина и в русской литературе. Воплощенный в нем принцип самоотвержения. Его близость к «анонимности» как способу выражения отношения автора к тексту в средневековой литературе. «Освобождение» художественного пространства. Образ Белкина и проблема авторской индивидуальности и метафизической объективности, «множественности сознаний». Основные черты художественного своеобразия прозы Пушкина. Художественная природа образа Белкина и вопрос о «всемирной отзывчивости» Пушкина. Белкин как первый «младенец» в русской литературе.
Мемуарная форма романа в творчестве Пушкина. История возникновения «Капитанской дочки» как «семейной хроники». Диалог в пушкинской прозе. «Аскетизм» пушкинского психологизма. Простота и лаконизм как художественная установка в творчестве Пушкина. Религиозно-философское их основание. Пушкин и традиции древнерусской словесности. 

«Путешествие в Арзрум». Документальное и художественное начала в произведении. Образ границы, реальное и символическое в нем. Влияние произведения на «Героя нашего времени» Лермонтова. 

«Капитанская дочка», «Путешествие в Арзрум во время похода 1829 года» как гениальные предшественники «Войны и мира».
Образ Петербурга в прозе Пушкина.

М. Ю. ЛЕРМОНТОВ — СОЗДАТЕЛЬ 
ПСИХОЛОГИЧЕСКОГО РОМАНА
Лермонтов — художник эпохи напряженных философских исканий. Исторические судьбы России в творчестве М. Ю. Лермонтова. Творчество Лермонтова и философско-историческая концепция Гегеля.

Романтическая концепция «бунта» в романе «Вадим», эстетика «безобразия» в романе, художественная «неустойчивость» произведения, особенности изображения внешнего и внутреннего в образах главных героев. Судьба романтизма в прозе Лермонтова. «Штосс».
«Настоящее» России в «Герое нашего времени». Образ «путешественника» в романе как один из способов освобождения от романтического мышления. Установка на «документальность» как способ художественного воплощения в «Герое нашего времени». Отражение в ней традиций «Путешествия в Арзрум» А. С. Пушкина. Открытие в рамках формирования психологического романа новых художественных возможностей жанра «путевого очерка». «Поэзия мысли» в творчестве Лермонтова. «Мысли о людях» в прозе Лермонтова. Образы Печорина и Максим Максимыча — два «полюса» русской жизни.

Образ героя-младенца в русской литературе: от Максим Максимыча к князю Мышкину. Его связь с проблемой «идеального» героя в русской литературе. «Народ-ребенок» в раннем творчестве Лермонтова и «дитё» Мити Карамазова в «Братьях Карамазовых». Религиозно-философское значение образа героя-младенца.

«Болезнь времени» и образ Печорина. Композиция романа в контексте решения автором проблемы двух типов русского национального самосознания. «Диалектика души» в романе. Творчество Лермонтова и творчество Л. Толс​того. Природа в романе. Роман Лермонтова как веха на пути становления русского реалистического романа.

ОТНОШЕНИЕ ИСКУССТВА К ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТИ 

В ТВОРЧЕСТВЕ Н. В. ГОГОЛЯ
История создания «Портрета». Белинский и Гоголь. Первая и вторая редакции повести. Взгляды Н. В. Гоголя на искусство и «реализм в высшем смысле» Ф. М. Достоевского. Образ человека-ветошки: социальный и религиозный аспект проблемы от Гоголя до Достоевского. «Шинель» — «Бедные люди», «Записки сумасшедшего» — «Двойник». «Коляска»: Гоголь и Чехов.

«Вечный город» в творчестве Гоголя. 

Путешествие Гоголя в Святую Землю.

Полемика западников и славянофилов вокруг «Мертвых душ». Авторское определение жанра произведения. Отношение Гоголя к первому тому «Мертвых душ» в последний период творчества. Общественное звучание произведения, «поэма» и ее читатели. «Дневник писателя» Достоевского как развитие гоголевской традиции придания общенационального звучания литературному творчеству.

«Выбранные места из переписки с друзьями» как стилистическая программа Гоголя. Духовная трагедия Гоголя. «Завещание». «Авторская исповедь».

Проблема «честного человека» и «русского помещика». Художественный опыт А. С. Пушкина в создании образа «положительного русского человека». 

«Вечная книга» и современность: Гоголь о чтении Библии, текущее и вечное. Отношение Гоголя к слову.

Малоизвестная часть творческого наследия Гоголя. Выписки из творений Отцов Церкви, «Размышления о Божественной Литургии».

«Пушкинское» и «гоголевское» начало в русской литературе. Принципы художественного постижения действительности в творчестве Гоголя в оценке Ап. Григорьева и В. Розанова. М. М. Бахтин о Н. В. Гоголе. 

Гоголь в творчестве А. Белого. «Смешение» традиций: стиль «плетения словес», легендарно-публицистический стиль древнерусской литературы, «гоголевское начало» в русской литературе в «орнаментальной» прозе А. Белого. Стиль-«кентавр»: к проблеме «нового стиля» в прозе А. Белого. 

ОСОБЕННОСТИ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ 

МАНЕРЫ И. С. ТУРГЕНЕВА
От «Записок охотника» до «Стихотворений в прозе». Мастерство «тайной психологии». Лиризм повествования как особенности художественной манеры Тургенева. Романы Тургенева 60-70-х годов в оценках современников. Поиски новых художественных форм. «Дым» и «Новь» в их сходстве и различии с романами Достоевского и Лескова. Образы «новых людей», тема России и Европы. Трагедия «беспочвенности» в жизни и в творчестве Тургенева. Злободневное и вечное в творчестве Тургенева. Трагедийный характер позднего периода творчества. Тургенев и Достоевский. Евангельские реминисценции в произведениях Тургенева. «Рублевская человечность» в творчестве Тургенева. «Гамлеты» и «донкихоты» в произведениях писателя. Фантастические повести. 

БЫТ И БЫТИЕ В ИЗОБРАЖЕНИИ И. А. ГОНЧАРОВА
Художественные особенности романов И. А. Гончарова. Внутренняя связь между ними. Особенности стиля писателя. Соотношение реально-бытового и символического. Роль детали. «Обыкновенная» жизнь в художественном мире писателя. Гончаров и романтизм. 

Проблема «идеального» героя в русской литературе. «Мильон терзаний». 

«Русский путешественник» Гончарова. Рассказчик-повествователь во «Фрегате “Паллада”». Взгляд на произведение с точки зрения его отношения к литературной традиции (жанр «хожения»–«путешествия» в древнерусской, русской и европейской литературах). Идейно-художественная позиция автора-путешественника и образ Обломова. Европа и Азия, Запад и Восток в художественном и «географическом» пространстве «путешествия». 

Тема Художника в творчестве писателя. Образ Райского.
Дворянская усадьба» и «русское семейство» в творчестве русских писателей: А. С. Пушкин, С. Т. Аксаков, И. С. Тургенев, И. А. Гончаров. 

РЕЛИГИОЗНО-ФИЛОСОФСКАЯ ПРОБЛЕМАТИКА 

И ПРИНЦИПЫ ЕЕ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ВОПЛОЩЕНИЯ 

В ТВОРЧЕСТВЕ Ф. М. ДОСТОЕВСКОГО
Новое слово о мире и человеке в ранних произведениях Достоевского. «Пространство слова» в творчестве Достоевского. «Пишущие» герои Достоевского: функция в произведении, ситуация, «жанровая» форма. 

Судьба «Двойника», концепция фантастического в повести. «Петербургская летопись» и Петербург Достоевского.

Возвращение из небытия — «Записки из Мертвого дома». Проблема «героя» и «антигероя» в творчестве писателя. «Записки из подполья». Феномен «подпольного сознания» в творчестве Достоевского. «Подпольная истина» в мировой культуре. «Крокодил». Роман «Бесы». Художественный и публицистический пласты в творчестве писателя. Концепция М. М. Бахтина. Апофатическая природа художественного пространства произведений Достоевского. Традиции древнерусского летописания в творчестве Достоевского. Концепция Д. С. Лихачева. 

Оппозиция культуры и цивилизации в творчестве Достоевского. «Почвенничество». Журналы «Время» и «Эпоха». «Родовой» и «биографический» контекст в произведениях писателя. Судьба рода Достоевских на землях ВкЛ. Преломление в романе «Идиот» исторической ситуации, свидетелями и непосредственными участниками которой были предки писателя. Вселенское и русское в творчестве Достоевского. 

От «Преступления и наказания» к «Братьям Карамазовым». Пятикнижие Достоевского в мировой культуре. Евангельский текст в творчестве Достоевского. «Дневник писателя». «Пушкинская речь».
Образ Ивана Карамазова и личность А. Герцена. Бунт Ивана Карамазова и развитие религиозно-философской мысли в России и Европе.
ТРАДИЦИИ ДРЕВНЕРУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ 

В ТВОРЧЕСТВЕ Н. С. ЛЕСКОВА
Антинигилистические («полемические») романы Н. С. Лескова в контексте общего умонастроения эпохи. Н. С. Лесков и Д. И. Писарев. Идеал человека в творчестве писателя. Жанровые формы произведений писателя: традиционное и новаторское. Лесковский сказ. Лесков и Л. Толстой. 

Организация художественного пространства в антинигилистических романах Н. С. Лескова. Последовательность восхождения героев из провинции в Москву и Петербург в романе «Некуда». Проблема семьи в аспекте социально-политической и религиозной проблематики романа. Образ идеальной женщины в творчестве Лескова (художественная интерпретация сюжета о Марфе и Марии). Проблема положительного и отрицательного в романе.

Роман «Обойденные», Чернышевский и Лесков.

Библейский фон (смысловой и стилистический) в романе Н. С. Лескова «На ножах». Противопоставление добра и зла, света и тьмы в романе. Тема маскарада и игры, маски, мотив сумасшествия как воплощение бесовской одержимости отрицательных героев. Православие в творчестве Лескова. Образ Александры Синтяниной. Народное мифотворчество в системе этических и эстетических взглядов писателя. «Миф» и «легенда» в творчестве Лескова. Основные образы-символы в романе, характеризующие «преступное общество». Образ «больной» России в романе и концовка романа «Бесы» Достоевского. Конкретно-исторический и религиозно-философский пласты произведения.

Евангельский текст во «Владычном суде». 
Л. ТОЛСТОЙ КАК ХУДОЖНИК И МЫСЛИТЕЛЬ
«Мысль народная» и «мысль семейная» в творчестве писателя. Анализ ее истоков сквозь призму духовного опыта А. С. Пушкина и Н. М. Карамзина.

Ветхозаветные мотивы в «Анне Карениной».

«Сентиментальное» начало в творчестве Толстого. Толстой и Руссо. Особенности интерпретации евангельских мотивов в творчестве Л. Н. Толстого. Апокрифическое начало в произведениях Л. Н. Толстого.

«Розовое христианство» Толстого. Художественное творчество и «дидактика» в наследии Л. Толстого. Толстой-художник и Толстой-моралист, проповедник. Сущность религиозно-философских взглядов писателя, их корни.

Бегство Л. Н. Толстого «физическое» и духовное. Н. В. Гоголь, Ф. М. Достоевский, Л. Н. Толстой, К. Леонтьев и Оптина пустынь.

Художественный метод Толстого, особенности его языка, стиля, своеобразие психологического анализа. Толстой и мировая литература.
ЭКСПРЕССИОНИСТИЧЕСКАЯ ТЕНДЕНЦИЯ В 

РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЕ КОНЦА XIX—НАЧАЛА XX ВЕКОВ

(В. С. ГАРШИН И Л. АНДРЕЕВ)
Художественное своеобразие прозы Вс. М. Гаршина и Л. Н. Андреева. Трагическое восприятие жизни в творчестве писателей. Художественные принципы изображения «мирового зла». «Красный цветок» Вс. М. Гаршина и «Красный смех» Л. Н. Андреева. Антивоенные произведения Гаршина и Андреева.

Экспрессионизм как миропонимание и литературно-эстетическая концепция в русском и европейском искусстве начала ХХ века. Экспрессионистическая тенденция в творчестве Л. Андреева. Л. Андреев и традиции русского реализма.

«Библейские» мотивы в творчестве Л. Н. Андреева. «Жизнь Василия Фивейского». Андреев и Бюхнер. Апокрифическая традиция в творчестве Андреева. «Дневник сатаны» и «апокрифы» в русской и советской литературе.

Проблема литературных взаимодействий («промежуточных» (Келдыш) художественных явлений) в русской литературе начала ХХ века.

ЭВОЛЮЦИЯ ЖАНРА СЕМЕЙНОЙ ХРОНИКИ 

В РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЕ
«Семейная» тема в русской литературе. Установка на «простое и доброе». Пушкинский замысел как программа русской классической литературы. В. В. Розанов о нем. Взаимообусловленность содержания («преданья русского семейства») и формы («смиренной прозой»). Их духовный смысл и значение. От «Капитанской дочки» А. С. Пушкина к «Войне и миру» Л. Толстого.

«Семейная хроника» С. Т. Аксакова. Соотношение мемуарного и художественного начал в произведении. Форма «отрывков», ее истоки и сущность. Переосмысление жанра исторической хроники как способа художественного выражения бытия человека в его органичности и полноте. Сюжетообразующее и смысловое значение принципа «родового древа». Переосмысление целей и смысла человеческого бытия: от текущего «современного» к «родовому», вечному.

«Биографические» произведения С. Т. Аксакова, Л. Н. Толстого как реализация христианского понимания семьи. Открытие вселенского значения «повседневности» человеческого существования.

Социальный и религиозно-философский аспекты «семейной» темы в творчестве И. С. Тургенева, Ф. М. Достоевского, Н. С. Лескова, М. Е. Салтыкова-Щедрина. «Отталкивания» и «созвучия» «Отцов и детей» и «Бесов». Тема «случайного семейства» в романе «Подросток», «социальные» и «библейские» формы ее воплощения. Образ «вавилонской башни» в творчестве Достоевского. 

Тема «дворянского семейства» в романах И. С. Тургенева, И. С. Гончарова, М. Е. Салтыкова-Щедрина. «Пустословие» как религиозно-философская проблема. Отношение к слову в христианской культуре. «Пустословие» и деградация рода Головлевых в романе «Господа Головлевы». Противопоставление «семьи» «нигилизму» в антинигилистических романах Н. С. Лескова.

Жизнь и творчество, личное и всемирное, смертное и вечное, быт и бытие в автобиографической повести и эпопеи в русской литературе. «Жизнь Арсеньева» И. Бунина, «Путешествие Глеба» Б. Зайцева, «Богомолье», «Лето Господне» Ивана Шмелева сквозь призму традиций заложенных творчеством А. ZZС. Пушкина, С. Т. Аксакова, М. Е. Салтыкова-Щедрина, Л. Толстого. Многозначность и многоплановость «вех» человеческого существования. Жизнь как путешествие и богомолье. 

Покинутая Родина и пространство культуры в творчестве русских писателей-эмигрантов.

МОТИВ «ДУХОВНОГО ПУТЕШЕСТВИЯ» В РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЕ
Россия и Европа в «путешествиях» русских писателей заграницу, единство религиозно-философского и социально-политического начал в них (Д. И. Фонвизин, Ф. М. Достоевский, А. И. Герцен, Л. Н. Толстой). «Зимние заметки о летних впечатлениях» Ф. М. Достоевского. Фонвизин и Достоевский.

Тема эмиграции, ее эволюция: социально-политический и духовный аспекты. Образы эмигрантов Герцена и Белинского в публицистике Достоевского. Образы эмигрантов в «Бесах» Достоевского и в антинигилистических романах Лескова. От границы России и заграницы к «границе» и «загранице» бытия. «Солнце Булони» Достоевского и Б. Зайцева. «Солнце-мертвец» в «Кроткой» и «Солнце мертвых» И. Шмелева.

Странничество как духовное явление и понимание сущности своей и всемирной истории. От буквального значения слова «притча» к пониманию художественного текста как пути к сокровенному смыслу слова. Жанр «хожения» в русской литературе. Духовное единство и эволюция жанра «путешествия» от «Путешествия по святым местам русским» А. Н. Муравьева к «Афону» и «Валааму» Б. Зайцева.

«Странник», «странничество», «бегство» в творчестве А. С. Пушкина, Л. Н. Толстого, Ф. М. Достоевского, Н. С. Лескова.

«Тень птицы» И. Бунина. Мотив освобождения-бегства в «Освобождении Толстого». Святая Русь в творчестве Б. Зайцева. Прошлое и настоящее в судьбе человека. Образ «вечного Рима». Москва и Рим. Тема скитания и образ Данте в творчестве Б. Зайцева.

«Богомолье», «жизнь-путешествие», «пути небесные» и пути земные в произведениях И. Шмелева и Б. Зайцева. 

ПРОИЗВЕДЕНИЯ ДУХОВНОЙ СЛОВЕСНОСТИ, МЕМУАРЫ, ДНЕВНИКИ, ПИСЬМА КОНЦА XVIII—XIX ВЕКОВ: ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 
И ИСТОРИКО-ЛИТЕРАТУРНЫЙ АСПЕКТ ИЗУЧЕНИЯ
«Сокровище, от мира собираемое» свт. Тихона Задонского и «Аскетические опыты» свт. Игнатия Брянчанинова в их духовном, художественном и историко-литературном значении. История создания памятников (жанр, принципы композиции). Жанровое определение. Принципы композиции. Роль мотива жизни-пути. Духовная красота бытия как смысл жизни и творчества. Соотнесение значения понятия «сокровище» в сочинении свт. Тихона Задонского с определением И. С. Бунина в «Тени птицы» смысла жизни и творчества. Отражение личности и творений свт. Тихона Задонского в творчестве Ф. М. Достоевского. Личность свт. Игнатия Брянчанинова в жизни и в творчестве Ф. М. Достоевского и Н. С. Лескова. «Аскетические опыты» свт. Игнатия Брянчанинова и «Стихотворения в прозе» И. С. Тургенева. 

Отечественное мемуарное наследие в русской литературе. Роль и значение мемуаров, писем, дневников писателей и их современников. 

Эпоха Павла I, война 1812 года, нравы и быт московского дворянства в мемуарах 1800—1825 годов. «Записки» Н. Н. Муравьева, Ф. Ф. Вигиля. «Россия и русские» Н. И. Тургенева. «Записные книжки. Московское семейство старого быта. Воспоминания о 1812 годе» П. А. Вяземского. «Миф» и история в памятниках. Традиции древнерусской словесности (летописания) в мемуарном жанре. Разновидности мемуаров. 

«Письма русского офицера» Ф. Глинки. Жизнь и творчество Ф. Глинки. Образ «святого воинства» в «Письмах…». Россия и Европа в оценках Ф. Глинки.

Мемуары декабристов. «Дети 1812 года». «Записки» С. П. Трубецкого. «Мой журнал» А. М. Муравьева. Воспоминания и письма М. И. Муравьева-Апостола. Воспоминания А. В. Поджио. 

Русское общество в тридцатые годы XIX века. Личность П. Я. Чаадаева, Пушкин и Чаадаев в «Докладной записке потомству о Петре Яковлевиче Чаадаеве» М. И. Жихарева. «Авдотья Петровна Елагина» К. Д. Кавелина.

История создания и публикации «Замогильных записок» В. С. Печерина. Судьба автора, Россия и Европа сквозь призму взглядов В. С. Печерина. «Литературный контекст» в произведении. «Замогильные записки» и проблематика произведений Лермонтова, Достоевского, Лескова, Тургенева. «Воспоминания студентства 1832—1835 годов» К. С. Аксакова.

Литературные воспоминания П. В. Анненкова в истории русской литературы. Их художественные особенности. В. П. Боткин «Письма о Испании».

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Русская проза конца XVIII — начала XX веков и мировая культура. Традиции русской прозы конца XVIII — начала XX веков и тенденции развития русской и мировой литературы. Общекультурное, духовно-нравственное и художественное значение русской прозы конца XVIII — начала XX веков.
СПИСОК ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ТЕКСТОВ

1. Свт Тихон Задонски. Сокровище, от мира собираемое.
2. Свт. Игнатий Брянчанинов. Аскетические опыты.
3. Д. И. Фонвизин. Письма из Франции; Чистосердечное признание в делах моих и помышлениях.
4. Н. М. Карамзин. Письма русского путешественника; История Государства Российского.
5. А. А. Бестужев-Марлинский. Аммалат Бек, Испытание; Ревельский турнир; Страшное гаданье; Вечер на Кавказких водах в 1824 году; Изменник.
6. В. Одоевский. Сильфида; Русские ночи; Пестрые сказки.
7. Н  Полевой. Рассказы русского солдата.
8. Ф. Глинка. Письма русского офицера.
9. В. С. Печерин. Замогильные записки.
10. К. С. Аксаков. «Воспоминания студентства 1832—1835 годов».
11. М. И. Жихарев. Докладная записка потомству о Петре Яковлевиче Чаадаеве.
12. П. Чаадаев. Философические письма; Апология сумасшедшего.
13. А. С. Пушкин. О русской прозе, Повести Белкина, Арап Петра Великого, Пиковая дама, История Пугачева, История Петра I, Капитанская дочка, Путешествие Арзрум.
14. М. Ю. Лермонтов. Вадим, Княгиня Лиговская, Герой нашего времени.
15. Н. В. Гоголь. Нос, Записки сумасшедшего, Невский проспект, Шинель, Портрет, Мертвые души, Размышления о Божественной Литургии, Выбранные места из переписки с друзьями, Рим.
16. В  А  Жуковский. Дневники, Письма.
17. С. Т. Аксаков. Автобиографическая трилогия, мемуары.
18. И. С. Тургенев. Записки охотника, Дневник лишнего человека, Ася, Фауст, Дым, Новь, Стихотворения в прозе.
19. И. А. Гончаров. Обыкновенная история, Обломов, Обрыв, Фрегат «Паллда».
20. Ф. М. Достоевский. Петербургская летопись, Хозяйка, Белые ночи, Бедные люди, Двойник, Записки из Мертвого дома, Зимние заметки о летних впечатлениях, Записки из подполья, Кроткая, Сон смешного человека, Униженные и оскорбленные, Идиот, Бесы, Подросток, Братья Карамазовы, Дневник писателя.
21. Н. С. Лесков. Соборяне, На ножах, Некуда, Несмертельный Голован, Запечатленный ангел, Очарованный странник, Тупейный художник.
22. Л. Н. Толстой. Детство, Отрочетство, Юность, Казаки, Исповедь, Война и мир, Анна Каренина, Люцерн, Смерть Ивана Ильича, Холстомер, Воскресение, Дневники.
23. В. П. Боткин. Письма о Испании.
24. П. В. Анненков. Литературные воспоминания.
25. Русские мемуары 1800—1825 гг. (П. Вяземский, И. Д. Якушкин, А. В  Поджио и др.).
26. Русское общество 30-х годов XIX века (Жигарев, Кавелин, К. Аксаков и др.).
27. Вс. Гаршин. Художники, Attaliea princeps, Сказка о гордом Аггее, Красный цветок, Из воспоминаний рядового Иванова.
28. Л. Андреев. Жизнь Василия Фивейского, Сергей Петрович, Красный Смех, Иуда Искариот, Дневник сатаны.
29. И. Бунин. Освобождение Толстого, Жизнь Арсеньева, Тень птицы.

30. И. Шмелев. Богомолье, Лето Господне.
31. Б. К. Зайцев. Путешествие Глеба, Алексий, Божий Человек.

НАУЧНО-КРИТИЧЕСКАЯ И УЧЕБНАЯ ЛИТЕРАТУРА
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18. Захаров В. Н. Система жанров Достоевского / В. Н. Захаров. — Л., 1985.

19. Золотусский И. П. Гоголь / И. П.  Золотусский. — М., 1979.

20. Жирмунский В. М. Теория литературы. Поэтика. Стилистика / В. М. Жирмунский. — Л., 1977.

21. Ильин И. А. О тьме и просветлении / И. А. Ильин. — М., 1991.

22. Колобаева Л. А. Концепция личности в русской литературе рубежа XIX—XX вв. / Л. А. Колобаева. — М., 1990.

23. Кулешов Ф. И. Л. Н. Толстой / Ф. И. Кулешов. — Минск. 1978.

24. Курляндская Г. Б. Художественный метод Тургенева-романиста / Г. Б. Курляндская. — Тула. 1972.

25. Лесков и русская литература. — М., 1988.

26. Макогоненко Г. П. Избранные работы / Г. П. Макогоненко. — М., 1987.

27. Манн Ю. Динамика русского романтизма / Ю. Манн. — М., 1986.

28. Манн Ю. В поисках живой души / Ю. Манн. — М., 1984.

29. Манн Ю. Русская философская эстетика (1820 — 1830-е гг.). / Ю. Манн. — М., 1998.

30. Манн Ю. Поэтика Гоголя / Ю. Манн. — М., 1996.

31. Мочульский К. Гоголь. Соловьев. Достоевский / К. Мочульский. — М., 1995.

32. Опульская Л. Д. Роман-эпопея Л. Н. Толстого «Война и мир» / Л. Д. Опульская. — М., 1987.

33. Недзвецкий В. А. Гончаров—романист и художник / В. А. Недзвецкий. — М., 1992.

34. Новые аспекты в изучении Достоевского. — Петрозаводск. 1994.

35. Пушкинский сборник. — Псков. 1962.

36. Пушкинская эпоха и христианская культура. Вып. VII. СПб., 1995.

37. Развитие реализма в русской литературе: В 3-х т. — М., 1972. 

38. Российский консерватизм в литературе и общественной мысли XIX века. — М., 2003.

39. Томашевский Б. Пушкин. Книга вторая. Материалы к монографии (1824—1837). / Б. Томашевский. — М., Л., 1961.

40. Троицкий В. Ю. Лесков-художник / В. Ю. Троицкий. — М., 1974.

41. Шкловский В. Заметки о прозе русских классиков. М., 1953.

42. Философия русского религиозного искусства. — М., 1993.

43. Фридлендер Г. М. Достоевский и мировая литература / Г. М. Фридлендер. — М., 1979.

44. Эхембаум Б. М. О прозе / Б. М.  Эхембаум. — Л., 1969.

45. Юрьева И. Ю. Пушкин и христианство / И. Ю.  Юрьева. — М., 1999.

РАЗДЕЛ II.  ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ВЕРШИНЫ 

РУССКОЙ ПОЭЗИИ ХХ ВЕКА
ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Завершенность целого литературного столетия предполагает необходимость подведения итогов и позволяет с большей степенью объективности оценить достижения русской поэзии ХХ века. Пройдя проверку временем и деидеологизацией общественной жизни, в ситуации постмодерна многие ранее возносимые произведения и имена потускнели, утратили приписывавшееся им на официальном уровне значение, на первый же план вышли поэты мирового уровня, зачастую недооценивавшиеся, подвергавшиеся репрессиям, в полном объеме опубликованные лишь в постсоветскую эпоху. Это Александр Блок, Анна Ахматова, Максимилиан Волошин, Марина Цветаева, Георгий Иванов, Борис Пастернак, Николай Заболоцкий, Иосиф Бродский, Белла Ахмадулина. Такого блестящего созвездия поэтов не знала в ХХ столетии ни одна страна мира, так что Россию по праву именуют страной поэзии. Да и в окружении блестящей плеяды немало замечательных талантов: Николай Гумилев, Осип Мандельштам, Владислав Ходасевич, ранний Маяковский, Сергей Есенин, Николай Клюев, Даниил Хармс, Арсений Тарковский, Николай Рубцов и др. Именно они дали правдивый образ эпохи, отразили мироощущение мыслящей личности в условиях «крушения гуманизма», воплотили идеал прекрасного, много сделали для обновления искусства слова. Важно выявить значимость их творчества для современности, избегая все еще не полностью изжитой тенденциозности и редукционизма и акцентируя утверждаемые поэтами позитивные ценности. Его изучение продуктивно вести по трем основным направлениям: 1) философская поэзия, 2) любовная лирика, 3) романтическая поэзия. Философская обращается к «вечным вопросам» человеческого существования и будит мысль, лирическая служит облагораживанию сферы чувств, романтическая зовет в мир прекрасного, поэтизирует возвышенные мечты и идеалы.

Раздел курса специализации «Художественные вершины русской поэзии ХХ века» призван не только углубить ранее изученный материал, но и способствовать духовной аристократизации личности студента, так как поэзия — самый аристократичный род литературы, ее душа.

Раздел курса «Художественные вершины русской поэзии ХХ века» рассчитан на 80 а/ч. (54 час. — лекционных, 14 час. — практических занятий, 12 — КСР).
ВВЕДЕНИЕ
Русская поэзия ХХ столетия как социокультурный и эстетический феномен; «непрерывные» и «взрывные» процессы в ней. Модернистско-авангардистская доминанта поэтических открытий. Реализм, романтизм, постмодернизм. Проблемно-тематическое, жанровое, стилевое обновление. Тенденция к культурному синтезу. Человек и мир. Осмысление противоречий века. Глобальные проекты преображения бытия, реакция на их нереализованность. Противостояние официальному искусству, отстаивание свободы творчества и свободы личности. Защита культуры и гуманизма. Проблемы духовного бытия. Философский аспект. Внутренние миры. Лирика чувств. Романтические мечты и идеалы. Поэзия как теургия, поэзия как жизнетворчество, поэзия как проект будущего, поэтическое творчество как трансцендентальная практика. Типы самоидентификации авторов: поэт-теург, поэт гений, поэт-эстет, поэт-бунтарь, свободный художник. Классики русской поэзии ХХ века.

Цель и задачи курса.

РУССКАЯ ФИЛОСОФСКАЯ ПОЭЗИЯ ХХ ВЕКА
Синтез поэзии и философии в литературе Серебряного века. Концептуальное миромоделирование. Человек в системе мироздания. Проект Духа в поэзии символистов. Стремление «прозревать и благовествовать сокровенную волю сущностей» (Вяч. Иванов). Неомифологизм. История и современность сквозь призму метафизического идеализма. Богочеловеческие устремления.

Философская поэзия А. Блока. Духовное самоопределение: «Поэма философская», «Неоконченная поэма». Софийный идеал поэта и способы его выражения: «Стихи о Прекрасной Даме». Форма рыцарского романа для воплощения мистико-метафизического содержания. Символика образов звезды, Ее, Светлой Девы, Величавой Вечной Жены, Жрицы Лазурного Дня, их романтическая окрашенность. Прекрасная Дама — София как прообраз Богочеловечества. Нисхождение тварной Софии, ее земные воплощения: «Незнакомка», «Снежная маска». Звезда — женщина в «мужском» мире, искажение ее облика. Метафизика зла: «Страшный мир», «Пляски смерти». Трагическое мироощущение. Метафизический пласт в поэме «Двенадцать». Революция как фактор возмездия и активизации Богочеловеческого процесса. Христос как олицетворение нетварно-тварной Софии, указывающей человечеству путь духовного преображения. Символика духа музыки и мирового оркестра у Блока.

Проблема жизни и смерти в поэзии Н. Гумилева. Идеи «философии жизни» в творчестве поэта. Метафизика искусства: оправдание земного бытия как явления эстетического, создания Первохудожника. Поэтизация дионисийской мощи жизни, красоты ее разнообразных проявлений: сб. «Чужое небо», «Колчан», «Шатер». Акмеистическая поэтика, романтическая составляющая. «Воля к жизни», сверхчеловеческие устремления, прославление арийского духа. Поиски путей к победе над смертью, осознание ее недостижимости на земле. Трансформация сверхчеловеческих принципов в Богочеловеческие: сб. «Огненный столп». Скрещивание элементов поэтики акмеизма и символизма. Творчество как Богосотворчество, образ поэта-теурга. Теософские идеи. Творчество Гумилева — апофеоз жизни, не имеющей конца, через энергию Слова продлеваемой в Вечность, торжествующей над смертью.

Религиозно-философская поэзия М. Волошина. Воздействие теософских и антропософских идей: сб. «Стихотворения. 1900 — 1910», «Аnno mundi ardentis». Волошинская философия истории, философия бытия. Идея всеединства, софийный идеал. Функция античных и библейских образов и мотивов для оценки происходящего на земле: сб. «Иверни». Отрицание войн, кровопролития, вражды, характеристика человеческой истории как движения «путями Каина». Прозрение метафизической подоплеки происходящего. Критика «“Какангелия” от Маркса, // Новой враждой разделившего мир». Проповедь общечеловеческого гуманизма, возвращения «отпавшего» человечества к Богу. «Трагедия материальной культуры»: цикл поэм «Путями Каина». Судьбы человечества с позиций «священной истории», в контексте Апокалипсиса. Сфера знания без нравственного обеспечения. Роль науки и техники. Напоминание о гибельном финале, ждущем цивилизацию убийц. Призыв к каждому совершить Страшный суд над собой. Неоклассицистский стиль, духовная мощь.

Идеи единства человека и мира: «Киммерийская весна», второго — духовного рождения: «Паралипоменон».

Синтез философии, поэзии, живописи словом.

Философия культуры: поэзия О. Мандельштама. Восприятие творческого процесса как «припоминания» идеального праобраза. Отношение к творчеству как к строительству храма духа. Архитектурные образы и строфико-конструк​тивные решения. Готический собор как аналог «здания стихотворения»: «Айя-София», «Notrе Dame». «Тяжесть» стиха, его «пропорциональность», устремленность в небо. Рукотворная красота как результат духовной целеустремленности и мастерства: «Адмиралтейство». Шпиль с фрегатом — «воде и небу брат». Культура — «пятая стихия», «ковчег» в земном «плавании» людей. Историко-культурный контекст стихотворений Мандельштама: «Я не слыхал рассказов Оссиана…», «Мы напряженного молчанья не выносим…», «Домби и сын», «Бах», «Аббат», «Бессонница. Гомер. Тугие паруса…», «Я не увижу знаменитой Федры…» и др. Творчество культуры как подлинный смысл истории; актуализация культурного наследия как вневременной ценности и составной части современности, фундамента для дальнейшего «строительства». «Свертка» историко-культурного опыта в слове: сб. «Tristia», статьи «Слово и культура», «О природе слова». Понимание живого слова как Психеи, свободно выбирающей «тело», в котором поселится. Культурфилософская семантика образов пчел, стрекоз, ласточек. Мотив свободного полета к «медоносному» (многозначному) смыслу. Ассоциативная метафоричность, столкновение интертекстуальных рядов, роль созвучий по смежности. Совмещение «далековатых идей». Философские размышления: «Грифельная ода», «Восьмистишия».

Проблемы духовного бытия в поэзии М. Цветаевой. Романтический максимализм мироощущения, воздействие идей Ф. Ницше. Поэтизация духовного аристократизма, исключительности, избранности: «Ученик», «Эмигрант»; критика массовых людей: «Крысолов». Сверхчеловеческие черты в портретах поэтов-современников и лирической героине Цветаевой: принадлежность двум мирам — идеальному и реальному, повышенная концентрация духовного, творческий потенциал, безмерность устремлений. Странничество, бег, полет как духовные категории. Символика образов горы, неба. «Вертикальный» тип существования: «Поэма Конца», «Поэма Горы». Трагедия гения в мире «моллюсков». Творчество как акт духовидения: «Поэма Воздуха». Путь в небо как смысл жизни и условие обретения бессмертия, сущностная трансформа поэтессы. Рай поэтов. «Физика» духовного. Экспрессивно-метафорический стиль.

Мир и человек в поэзии Г. Иванова. Философия гедонизма в раннем творчестве Г. Иванова. Наслаждение искусством, красотой мира, творчеством: сб. «Отплытие на о. Цитера». Эстетизм. Повышение ценности жизни как реакция на события гражданской войны. Мотив хрупкости и бренности человека. Жизнь как «золотой и синий рай»: сб. «Сады». Блаженство любви. Дары культуры. Акмеистическая поэтика, восточный колорит. Нарастание драматизма в произведениях эмигрантского периода творчества. Трагический экзистенциализм Г. Иванова: сб. «Розы», «Отплытие на остров Цитеру». Эмиграция как загробный мир. Восприятие жизни как лишенной смысла, абсурдной. Чувство обреченности всего живого. Ужас перед лицом небытия, пустоты. Мотив экзистенциального отчаяния. Мысли о самоубийстве. Талант «двойного зренья». Земное сквозь призму трансцендентального. Скрещивание поэтики акмеизма и символизма. «Звезды» — «розы». Символика цвета. «Черная» и «белая» музыка. Прорыв в «инобытие». Мысли о предопределенности человеческой судьбы, невозможности что-либо изменить. Философский скептицизм. Жизнь индивида как «неизбежность пораженья»: сб. «1943 — 1958. Стихи». Отвращение к «скуке мирового безобразья». Трагическая ирония. Примирение с жизнью в «финальные» часы. Благословение всех живущих на земле. Символика бессмертия.

Поэтическая философия Б. Пастернака. Идеи неокантианства и «философии жизни» в раннем творчестве поэта. Дионисийское празднование бытия: кн. «Сестра моя — жизнь». Семантика сквозных образов: «лето» — «сад» — «дождь». Постимпрессионизм. Категория игры, талантливость проживания жизни как ее высшая оценка. Смена ориентиров. Мотив нравственного самоусовершенствования, борьба с самим собой: «Художник». Философия христианского гуманизма в позднем творчестве Пастернака: «Стихотворения Юрия Живаго». Трагедийное звучание. Библейский, шекспировский, современный пласты. Оппозиция «свет — тьма», ее конкретизация в образах свечи и ночи. Идея нравственного стоицизма. Пример Христа. Надежда на просветление человеческих душ. Универсальный реализм Пастернака: кн. «Когда разгуляется». Поэтизация феномена жизни как явления священного, воспевание ее даров. Образы природы и культуры. Земля как храм Божий, жизнь человека как обряд богослужения. Неразделимость эстетического и этического. Жизнеутверждающая тональность стихотворений.

Идеи русского космизма и универсального гуманизма в поэзии Н. Заболоц​кого и их трансформация в «Столбцах и поэмах». Принципы авангардизма, гротескная модель современной цивилизации как мира бездуховности и нравственного уродства. Неприятие эксплуатации человеком природы. Идеи всепланетарной соборности, уравнивание в правах всего живого. Натурфилософский стиль, «сращенные» образы: конь-поэт, волк-философ, человек «с хвостом»; юмор. Возвращение «долгов» животным и растениям, светолучевое преображение человека, космическое «земледелие»: «Торжество Земледелия», «Безумный Волк». Утопии светлого будущего, картины мира, преображенного разумом человека, наукой техникой. Дань Н. Федорову, В. Хлебникову, К. Циолковскому. Воздействие идей В. Вернадского о биосфере и ноосфере, преодоление утопизма. Жизнь как космическое явление, поэтизация эры ноосферы: «Деревья». Человек как «ум» планеты, биосфера как его тело. Экологические принципы взаимоотношений людей и природы. Дерево Сфера как символ мировой гармонии. Универсальный гуманизм Заболоцкого. Идеи материалистической диалектики в поэме «Лодейников», стихотворениях «Метаморфозы», «Завещание». Технократические перекосы, освобождение от них. Природа как эстетическое явление, неприкосновенная ценность. Жанрово-философские произведения. Прекрасное как нравственное. Эволюция стиля.

Научно-философская поэзия Л. Мартынова. Обращение к опыту Р. Гиля, В. Брюсова, Н. Заболоцкого. Диалектико-материалистический принцип познания и осмысления мира. Использование данных астрономии, естественных наук, новых научных концепций и гипотез. Конструктивистский подход. Идея материалистического единства мироздания, его поэтическая модель: «Все это». Метафорический образ Вселенной-сада, разрастающегося и расширяющегося в соответствии с концепций разбегающихся галактик. Уподобление бесчисленных скоплений небесных тел, «сложных форм молекул», сообщества организмов, существующих в макромире, гроздьям винограда в этом саду. Вселенная-сад на фоне соседних Вселенных как один из их бесчисленных вариантов. «Ряд Вечностей» и «множество Вселенных» у Мартынова. Диалектика конечного и бесконечного: «Над философским словарем». Конечная Вселенная как потенциальный «строительный материал» для новых космических образований. Идея всеобщей взаимосвязи и взаимодействия элементов мира: «Таится смысл во всем». Текучее состояние материи на различных структурных уровнях: «Поединок», ее неисчерпаемость: «Атом». Микромир как миниатюрное подобие макромира и мегамира. Связь Земли и космоса: «Небесный купол», «Встряска», «Однажды». Антропогенный фактор воздействия на земные процессы; энтропийные и антиэнтропийные последствия: «Радиоактивный остров», «Давным-давно уж ясных дней нет…», «Грибы мигрируют…». Соотношение абстрактного мышления и художественной условности.

Парадигма «жизнь — смерть — бессмертие» в поэзии А. Тарковского.
Философичность поэзии Тарковского. Увлечение идеями Г. Сковороды. влияние Ф. Сологуба, О. Мандельштама, Б. Пастернака. Поиски своего «я». Укрупнение масштабов личности: «Кузнец», «Только грядущее», «Деревья».

Сквозные образы-символы: свеча (душа), звезда, дом, судьба, слово (словарь). Учеба у природы: «Я учился траве, раскрывая тетрадь» и у творцов культуры: «Феофан Грек». Самоотождествление с Сократом, Иаковом, Марсием, Овидием. Драматизм судьбы как стимул для размышлений. Парадигма «жизнь — смерть — бессмертие». Характеристики жизни: «охота» (на человека), (хрупкое) «стекло» (которое надо донести до дома), «пир», «чудо из чудес» (Богоматерь). Пред-жизнь, пост-жизнь, жизнь как космическое явление. Жизнь «в присутствии» смерти. Стихи на смерть М. Цветаевой, Н. Заболоцкого, А. Ахматовой. Рай бессмертия — бессмертия в слове. Стихотворение «Жизнь, жизнь»: символический, генетический, природный модусы бессмертия. Ощущение себя «ветвью меньшой от ствола России». Поэтизация феномена жизни, ее священный статус: «Малютка-жизнь», «Вот и лето прошло…». Проблема смысла жизни.

Поэтическая философия И. Бродского. Неомодернистская поэтика; синтез античных, библейских, новоевропейских идей и образов. Воздействие экзистен​циализма и «философии языка». Бродский и Т. С. Элиот, У. Оден, М. Цветаева. Мир как пустыня, человек перед лицом пустоты. Восприятие жизни сквозь призму смерти. Меланхолическая тональность. Мотивы потерь и разлук, одиночество, тоска. «Эмиграция» в себя как способ обретения свободы, отчуждения от окружающего абсурда. Приемы отстранения и самоотстранения. Пространство и время, культура и цивилизация. Поэзия как «форма сопротивления реальности» и трансцендентальная практика. Поэт как «исключение из экзистенциального правила». Его «вненаходимость», жизнь в языке. Язык — творец подлинной жизни и гарант бессмертия. «Песня» как «реорганизованное время», «немое пространство» как орудие государства. Примат эстетики над этикой: «статуя Аполлона не кусается». Искусство как «слепок с инстинкта самосохранения» человечества.

Философские произведения В. Шефнера, Е. Винокурова, Г. Сапгира, Вс. Некрасова, Н. Рубцова, Б. Кенжеева, О. Чухонцева, А. Кушнера и др. 
Выводы.

ЛЮБОВНАЯ ЛИРИКА РУССКИХ ПОЭТОВ ХХ ВЕКА
Внимание к интимным переживаниям человека, выявление их значимости. Половодье чувств. Способы психологической характеристики и воссоздания лирической эмоции. Поэтизация возвышенного человеческого чувства — любви. Нюансировка любовных переживаний и отношений мужчины и женщины. Любовь как олицетворение счастья; любовь как спасение от одиночества; драматизм любви безответной и утраченной. Любовно-эротический аспект. Отражение потребности в нежности, ласке, обожании, преданности, взаимопонимании, своей «востребованности» другим. Мир двоих в поэзии реалистов, модернистов, постмодернистов. Любовь как общечеловеческая ценность, метафора малой гармонии с миром. Мастера жанра — А. Ахматова, В. Маяковский, С. Есенин, Б. Пастернак, М. Цветаева, Б. Ахмадулина, Б.Окуджава, Р. Казакова, В.Соколов, А. Кушнер, Ю. Кузнецов, В. Павлова. Куртуазные маньеристы. Многообразие индивидуальных решений.

Тема любви в поэзии А. Ахматовой. Автобиографическая основа. Дневниковый принцип повествования в сб. «Вечер», «Четки». Акмеистическая поэтика. Внешний и внутренний планы изображения. Способы психологической нюансировки чувств и переживаний. Роль детали и подтекста. «Сценичность». Любовь как огромное событие личной жизни. «Разговор» взглядов, жестов, перипетии любовного романа. Обостренное восприятие жизни, сила чувства при внешней сдержанности. Чуткость к притворству, неподлинности отношений. Боль разрыва. Жажда любви идеальной, аристократизм чувств. Образ ахматовской женщины. Жизнь без любви — жизнь «без завтрашнего дня»: «МСМХХI». Готовность к самопожертвованию и крестной муке в любви. Воспоминания о былой любви как животворная вода: «Годовщину последнюю празднуй», «Разрыв», «Во сне». Размышления о таинственной природе любви: «Первая песенка». «Другая песенка», «Пролог, или Сон во сне». Любовь как божественный дар, самый прекрасный дар бытия.

«Пожар сердца»: В. Маяковский. Автобиографический характер творчества. Трагическое мироощущение молодого Маяковского; обделенность любовью как драма: «Облако в штанах». Авангардистская поэтика. Материализация процессов, совершающихся в душе. Экспрессивный стиль как средство передачи силы чувства, боли и отчаяния. Неприятие брака по расчету, любви продажной. Поэтизация любви-громады». Стихи к «Л. Ю. Б.». «Ко всей книге», «Лиличка! Вместо письма»: завороженность любовью, непереносимость охлаждения и отлучения от любовного ложа. Крик души, сумасшествие чувств, мука сердца. Поэма «Люблю»: пришедшая любовь как переворот в жизни, ощущение себя богатым, как Крез. Клятва в верности. Поэма «Про это»: драматизм любовных переживаний. Буквальная реализация метафор, перевоплощения, фантастика как средство выявления душевной муки. Распятие любовью. Мечта о любви не опошленной, счастливой. Утопия будущего без мук и слез. Переход на позиции социалистического реализма. Обусловленность любви классово-идео​логическим фактором: «Письмо товарищу Кострову из Парижа о сущности любви», «Письмо Татьяне Яковлевой». Предсмертное <«Неоконченное»>: несбывшееся; «точка в конце».

Любовная лирика С. Есенина. Исповедальность, откровенность, задушевность. Лирическая пронзительность. Возрождающая и спасительная сила любви: «Заметался пожар голубой…», «Ты такая ж простая, как все…», «Дорогая, сядем рядом….» Средства поэтизации любимой женщины. Покаянные мотивы. Музыка стиха как усилитель эмоционального звучания. «Персидские мотивы». Традиции Омара Хаяма и Саади. Функция стилизации. Жизнь — сад, девушка — роза, мужчина — соловей. Отстаивание свободы в любви. Обучение языку любви. Образ Шаганэ. Эстетизация облика: глаза — море, руки — пара лебедей, сравнение с пери. Красотка и роскошь восточной природы как фон для «романа». Цветопись. «Воздух прозрачный и синий», «В лунном золоте», «Месяца желтая прелесть». Музыка стиха. Нежность интонации. Мотив любви-утешения и лечения сердечных ран. Идеал жизни-гармонии. Любовь-воспоминание: «Я помню, любимая, помню…». Любовь и секс: «Тихий вечер. Вечер сине-хмурый…». Желание упиться любовью до краев: «Ну, целуй меня, целуй…». Воспоминания о первой любви как память на всю жизнь: «Анна Снегина». Драгоценность прекрасного чувства. Благодарность жизни за то, что не был обойден любовью.

Тема любви в поэзии Б. Пастернака. Драматизм первой любви поэта: «Марбург». Использование косвенной образности в воссоздании переживаний отвергнутого. Суицидальные настроения. Спасительная роль окружающей красоты мира, призывающей остановиться. Счастье, восторг разделенной любви, ее очищающе-преображающая роль: «Не трогать», «Заместительница», «Елене». Функция образов природы, портретных характеристик. Постимпрессионистический стиль как средство передачи взволнованности, любовного томления, любовного экстаза: «Любимая —жуть! Когда любит поэт…». Интенсивность чувств, переполненность ими. Изменившееся лицо жизни. Боль разрыва: «Разрыв»: парцеллированный синтаксис, сгущение эмфатических ударений и восклицательных форм. Изживание драмы. Новая любовь как «второе рождение»: «Любить иных — тяжелый крест…», «Любимая, молвы слащавой…». Поэтизация гармоничных взаимоотношений мужчины и женщины. Любовь как воздух, которым дышит человек. Тема любви в «Стихотворениях Юрия Живаго». Любовь как свеча, рассеивающая мрак жизни: «Зимняя ночь». Усиление реалистически-конкретного и биографического начала. Произведения, посвященные О. Ивинской: «Свидание», «Без названия» и др. Переплетение светло-радостного и драматического. Преклонение перед женщиной и даром любви.

Любовь — сквозная тема творчества М. Цветаевой. Стихи, посвященные С. Эфрону: «С. Э.» Романтический портрет удивительного юноши, рыцарские черты в его облике — олицетворение женского идеала. Оправдание любовной страсти, отказ видеть в ней грех: «В гибельном фолианте». Обозначение Эроса как «прекрасного». Поэтизация любви свободной: «Хвала Афродите», «Сердца выстраданный рай»: «Подруга». Колдовство любви, ее соблазны: «Дон-Жуан», «Кармен», «Любви старинные туманы», «Мне нравится, что вы больны не мной…». Фольклорно-народное начало: «Чтобы помнил не часочек, не годок…». Поиски нужных слов: «Люблю ли вас?». Муки страдания любви, драматизм ее утраты: «Две песни». Готовность вынести все во имя любви: «Любовь! Любовь! И в судорогах, и в гробе…». Духовная близость как важнейшее условие любви: «Здравствуй! Не стрела, не камень…». «Противозаконная» любовь: «Федра». Сила страсти. Предельная экспрессия стиха: «Боюсь, что мало для такой беды // Всего Расина и всего Шекспира!» Боль разлуки, измены, оставленности. Отталкивание двух сильных личностей — психологический закон любви: «Двое». Презрение к человеку, не выдержавшему испытание истинной любовью: «Попытка ревности». Афористическое определение любви: «Любовь». Трагедия разрыва: «Поэма Конца». Максимализм чувств, безмерность самоотдачи. Любовь как движущая сила поэтического творчества.

Тема любви в творчестве Б. Ахмадулиной. Автобиографизм. Потребность в подлинных человеческих чувствах, жажда настоящей любви, благородства интимных отношений. Романтический образ лирической героини поэтессы. Ахмадулинская женщина как объект поклонения мужчин. Отказ размениваться на краткосрочные связи: «Двенадцать мальчиков, а, может быть, и больше…». Болезненное переживание первого обмана: «Дом на Беговой». Особенности психологической характеристики. Независимость, чувство человеческого достоинства лирической героини, нежелание унижаться и вымаливать любовь: «Сентябрь (И мы увиделись…)». Функция образов природы. Одиночество, тоска, боль при утрате любви. Неверие в возможность любви счастливой. Страх потерять новую любовь: «Потом я вспомню…». Мотив ретроспекции. Любовь как смысл жизни. Преображающая мир красота чувства: «Я вам клянусь…». Гармония душ и тел. Поэтизация атрибутов быта. Урбанистический фон. Испытание прочности любовного союза временем: «Два гепарда». Любовь как нравственная поддержка в жизни и эстетический стимул. Романтическая окраска любовной лирики. Песни на стихи Ахмадулиной о любви.

Любовная лирика Р. Казаковой. Преклонение перед женщиной, ее облагораживающей миссией на земле: «Быть женщиной — что это значит?». Поэтизация естественности, чистоты и силы любовного чувства. Духовное и физическое в любви. Жажда вечной свежести любовного чувства. Благородство и гуманизм в изображении сложностей интимных отношений близких людей. Защита любви от пошлости и оскуднения: «Я — как девчонка из деревни…», «Бесконечными веками…», «Наши первые дни, вы уходите…», «Чувство любви — это все на пределе…», «Зимний сонет», «Ненаглядный мой», «Я думала: найду, верну…», «Приходит понимание любви…», «Как я тебе благодарна за эту…», «Были слова. Но потом, а сначала…», «Ника». Размышления о нравственных ценностях, утверждение высоких этических идеалов, обличение пошлости и эгоизма. Жизнь «набело». Художественное своеобразие. Песни на стихи Казаковой.

Стихотворения о любви В. Соколова. Поэтизация первого чувства, свежести и чистоты любовных переживаний. Урбанистические декорации свиданий. Традиция Б. Пастернака. Любовь как чудо, любовь как священнодействие: «Андроников монастырь». Образ любимой девушки: «Стихи Марианне», «Синие лужи». Роль детали. Невыносимость измены и разрыва: «Ты камнем упала, я умер под ним…», «Нет сил никаких улыбаться…», «Венок». Стихи о «руинах любви»: «Как страшно с тобой расставаться», «Вспоминается первый ледок…», «Когда я после смерти вышел в город…». Верность первому чувству, образ ушедшей женщины как спутник жизни поэта: «Но и с тобой я чувствую себя…». Мечта о воссоединении: «Теперь, когда уже не повторить…», «Большой зимы строительный каркас…», о «второй» юности: «Жизнь прошла. И как перед началом…». Любовь как воспоминание и тема творчества. Печаль: «Нет, не могут стихи заменить / Настоящей любви никому».

А. Кушнер: рай — ад любви. Сила и самозабвенность любви лирического героя поэта. Любовь как наважденье, невозможность сосредоточиться на чем-либо другом: «Любил — и не помнил себя, пробудясь…». Бушующая внутренняя жизнь — внешняя застенчивость, скованность. Целомудренность чувств, боязнь «спугнуть» любовь неосторожным словом: «Любовь, уступчивость…». «Неприспособленность» истинной любви: «Любовь не связана с благоустройством…». Восприятие как дара даже любви безответной, мучительной: «Быть нелюбимым! Боже мой!», «Ночной парад». Воскрешение любовью: «Мне кажется, что жизнь прошла…». Чеховский подтекст в воссоздании возникшего чувства. Рай любви счастливой. Восприятие любимой женщины как своего «второго “я”», стремление понять ее душу. Телесное слияние любящих как разговор на новом, «лучшем» языке: «И хотел бы я маленькой знать тебя с первого дня…», «Среди ночных полей, покатыми холмами…», «А то, что было не для взора…», «Вот счастье — с тобой говорить, говорить, говорить!». Способы характеристики любимой женщины. Поэтизация вечной любви — до гроба.

Правда чувств в любовной лирике Ю. Кузнецова. Мужчина — бог в жизни женщины, вершитель ее судьбы. Взаимный выбор с первого взгляда: «Любовь». Любовь как событие, нарушающее рутину существования, пробуждающее «бешеные» страсти. Пробуждение «ото сна», полнота чувств: «Воскресение». Воссоздание маскулинистской психологии. Стремление лирического героя господствовать в любовных отношениях, «стирание» женского лица: «Мужчина и женщина». Готовность любящей женщины уступать, покоряться, ждать: «Отсутствие». Художественная условность. Страстность переживаний. Нанесенные друг другу обиды. Соединение любви с ненавистью, сохранение любовного чувства даже при разрыве: «Закрой себя руками: ненавижу!». Пристрастие к «сильным» жестам, женщинам «рокового» типа. Поэтизация красоты женского лица и тела: «Твое тело я высек из света…», «За сияние Севера я не отдам…». Изображение любовной страсти: «Ни жена, залитая слезами…», «Брачная ночь». Пресыщенность любовной вспышкой, возвращение в семью: «Все прошло! Золотые надежды…». Обилие реалистически-конкретных деталей, реплик, эмфаз для передачи накала страстей.

Воссоздание любовно-эротических отношений женщины и мужчины в поэзии В. Павловой. Развитие традиций М. Цветаевой. Поэтизация любви свободной от предрассудков. Максимализм чувств: «Счастье». Готовность разделить интересы возлюбленного: «Любовь», «Люблю?..». Принципы описания любовных ласк: «Благославенно тяготенье…», «Нежным по нежному писаны лучшие строки…», «Любить без рук глупее, чем есть без рук…», «Что мы делаем? Любовь…», «Слава рукам…», «В неэвклидовом пространстве…» и др. Готовность отдать за любовь жизнь. Истинные чувства — сквозь «прозу» слов: «Спрашиваю: ты не голоден?». «Разучивание» тел друг друга: «Почему ноты круглые?». Мужчина как «ваятель» женщины: «Я памятник была нерукотворный…». Неизбежность ссор, обид, их преодоление силой любви: «Послали друг друга на фиг…». «Любовь — урок дыханья в унисон». Способность нежности «снимать с креста». Попытки «повторения» «пастернаковских ситуаций»: «Свеча горела на столе…». Нетрадиционные аспекты любви: «Влюбленная беременная женщина…», «Снаружи это называется Подъезд», «Радуйся, выходившая замуж девять раз…». Модернизация языка.

Неисчерпаемость любовной лирики русских поэтов ХХ в.

Выводы.

РОМАНТИЧЕСКАЯ ПОЭЗИЯ ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ ХХ ВЕКА
Появление на волне «оттепели» романтического стилевого течения в русской поэзии. Создание в творчестве романтиков мира более прекрасного, чем реальный, и преломляющего мечты, идеалы, устремления духовно окрыленных, не удовлетворенных действительностью авторов. Тенденция к деидеологизации, возрождению общечеловеческих ценностей. Отход от нормативности, «побег» из серых будней, расширение пределов мира в пространстве и времени, внимание к исключительному, необыкновенному, экзотическому, попытка создания образа нравственно прекрасного человека. Соединение обыденного и высокопоэтического, конкретного и условного, иносказательного. Сближение поэзии с музыкой как усилителем романтических настроений. Имплицитный и эксплицитный нонконформизм.

Поэтизация феномена жизни в поэзии Ю. Левитанского. Жизнь как явление прекрасное; ее уподобление объектам эстетическим: листаемой книге, кинофильму, сонате, а также эстетизированному «белому пламени»: «Кинематограф», «Попытка утешения», «Белые стихи». Эхо войны как напоминание о ценности жизни. Неприятие уродующего жизнь: насилия, черствости, глупости: «Квадратный человек», «Подарили дураку море…». Предпочтение человека-романтика, «витающего в облаках»: «Человек, строящий воздушные замки», «Женщина, которая летала». Отстаивание бережного отношения к человеку. Понимание прекрасного как высоконравственного. Любовь как высшая жизненная ценность: «Письмо», «Молитва о возвращении». Повышенная музыкальность стиха. Использование ритмико-интонационных структур романса, вальса, лирической песни. Акварельная прозрачность живописного рисунка. Цветовая символика. Функция белого цвета. Одухотворенность. Афористичность. Искренность интонации. Внедрение гуманных представлений о жизни. Песни на стихи Левитанского: «Монолог у новогодней елки…», «Собирались наскоро…» и др.

Романтическая доминанта поэзии Ю. Мориц. Тяготение к возвышенно-прекрасному. Способность опоэтизировать повседневное: «На стоянке», «Эстонская песня», «Не бывает напрасным прекрасное». Система повторов как характерная примета стиха и средство создания музыкальности. Неординарность мировосприятия и поведения, независимость: «Я с гениями водку не пила», «Мой кругозор». Фантастическая условность: «Осень в Абхазии», «Сыну». Сила творческого воображения. Использование символов, аллегорий, персонификация отвлеченных понятий. Стихотворение «Всадники»: детство-всадник малокровный, истощенный войной и ее невзгодами; юность — всадник полнокровный, превративший ливень вонзившихся в него стрел в музыку души; зрелость — всадник хладнокровный, философски осмысляющий жизнь. Воссоздание утопического мира, лишенного противоречий, — совершенного, цветущего, красочного: «Воспоминание о будущем». Поэтизация молодости как лучшего времени жизни: «Когда мы были молодыми», «Ты молод и свиреп» и — вечной молодости духа: «Невозвратимо далеко». Поэтизация жизни: «О жизни, о жизни — и только о ней». Преображение мира любовью: «Снегопад», «Зимняя фантазия»; счастье человеческой близости: «Дует ветер из окошка». Умение видеть тайны мира: «Третий глаз».

Романтический мир Б. Окуджавы. Поэма «Жизнь охотника». Переосмысление библейского мифа о сотворении мира; притча о ступенях духовно-нравственного роста личности. Поэтизируемые нравственные ценности: благородство, рыцарство, гуманность. Черты Дон Кихота в облике лирического героя: «Ночной разговор». Молитва и благополучии людей и нравственных требованиях к ним: «Франсуа Вийон». Призыв к отзывчивости, доброжелательности, душевной щедрости, готовности прийти на помощь: «Грузинская песня», «Песенка об открытой двери», «Синий троллейбус», «Давайте восклицать». Прославление нравственной стойкости единомышленников-нонконформистов: «Старинная студенческая песня». Воспевание дара любви: «По дороге к Тинатин», «Эта женщина», «Чудесный вальс», «Прощание с новогодней елкой», «Слава женщине моей». Образ Прекрасной Дамы как идеала женщины: «Еще один романс». Символика Веры, Надежды, Любви: «Опустите, пожалуйста, синие шторы», «Песенка о ночной Москве». Синтез слова и музыки. Цикл «Музыка Арбатского двора». Способы романтического преображения действительности.

Романтические произведения Н. Матвеевой. Мир мечты, романтика странствий, экзотика: «На далекой Амазонке…». Свобода как условие полноценной жизни. Нравственная красота личности: «Девушка из харчевни». Неприятие бездуховности, пошлости, опустошенности. Поэтизация гениальности: «Питер Брейгель-старший». Эстетизация поэтического творчества: «Определенья поэзии нет…». Песенное исполнение Матвеевой своих произведений; особенности творческой манеры.

«Омывание» душ прекрасным.

Выводы.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Подведение итогов. Роль философской, любовной, романтической поэзии, созданной в ХХ столетии, в утверждении гуманных, возвышенных ценностей, формировании культуры мысли и чувства, одухотворении личности. Образцы художественного мастерства. Международное признание творчества крупнейших русских поэтов. Воздействие на современную русскую и зарубежную литературу.

СПИСОК ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ТЕКСТОВ

1. Ахмадулина Б. Сентябрь. Я вам клянусь, я здесь бывала… Два гепарда.

2. Ахматова А. Сжала руки под темной вуалью… Вечером. Я не знаю, ты жив или умер…

3. Блок А. Предчувствую Тебя. Года проходят мимо… Незнакомка. Двенадцать.

4. Бродский И. Посвящается стулу. Полдень в комнате. Квинтет.

5. Волошин М. Путями Каина.

6. Гумилев Н. Слово. Память. Заблудившийся трамвай.

7. Есенин С. Не жалею, не зову, не плачу… Заметался пожар голубой… Персидские мотивы.

8. Заболоцкий Н. Столбцы и поэмы.

9. Иванов Г. Я слышу — история и человечество… Хорошо, что нет Царя… В глубине, на самом дне сознанья…

10. Казакова Р. Быть женщиной — что это значит?.. Бесконечными веками… Ненаглядный мой. 

11. Кенжеев Б. …Эта личность по имени «он»… Организация Вселенной… Век двадцать первый. Человечья особь…

12. Кузнецов Ю. Похождения Чистякова. Любовь. Мужчина и женщина.

13. Кушнер А. У счастливой любви не бывает стихов... Быть нелюбимым! Боже мой… Мне кажется, что жизнь прошла…

14. Левитанский Ю. Молитва о возвращении. Кинематограф.

15. Мандельштам О. Я не слыхал рассказы Оссиана… Грифельная ода. Восьмистишия.

16. Мартынов Л. Все это… Над философским словарем.

17. Матвеева Н. На далекой Амазонке… Девушка из харчевни. Питер Брейгель-старший.

18. Маяковский В. Облако в штанах. Про это. <Неоконченное>. 

19. Мориц Ю. Не бывает напрасным прекрасное. Когда мы были молодыми. О жизни, о жизни — и только о ней…

20. Некрасов В. Живу и вижу.

21. Окуджава Б. Ночной разговор. Старинная студенческая песня. Музыка Арбатского двора. 

22. Павлова В. Любить без рук глупее, чем есть без рук… Что прекрасней… Любовь — урок дыханья в унисон.

23. Пастернак Б. «Не трогать — свежевыкрашено»… Любить иных — тяжелый крест. Зимняя ночь.

24. Рубцов Н. Судьба. Поезд. Философские стихи.

25. Сапгир Г. Жар-птица.

26. Соколов В. Андроников монастырь. Ты камнем упала, я умер под ним… Жизнь прошла. И как перед началом…

27. Тарковский А. Малютка жизнь. Жизнь, жизнь. И это снилось мне, и это снится мне…

28. Ходасевич В. Баллада. Хранилище. Было на улице полутемно…

29. Цветаева М. Две песни. Поэма Конца. Поэма Воздуха.

30. Чухонцев О. Fifiа.
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РАЗДЕЛ III.  ПОЭТИКА РУССКОЙ ДРАМЫ ХІХ─ХХ вв.

ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Раздел курса специализации «Поэтика русской драмы ХІХ—ХХ вв.» дает представление об основных тенденциях развития русской драматургии этого периода. Внимание уделяется ключевым проблемам, отражающим специфику реалистической, модернистской и постмодернистской драмы.

Выявление общих тенденций развития русской драматургии сочетается в программе с изучением ее теоретических аспектов, индивидуального творчества отдельных драматургов как ключевых фигур, отражающих типологические особенности жанрово-стилевой манеры указанных эпох.

Задач раздела курса — не только дать представление о специфике развития истории развития русской драматургии, ее основных этапах и периодах, важнейших закономерностях и тенденциях развития, но и сформировать у студентов навыки профессионального литературоведческого анализа, научить их разбираться в специфике драматургического произведения.

Будущему преподавателю русской литературы необходимо знать:
— историю русской драматургии и ориентироваться в ней;

— литературные направления, течения, художественные методы, жанры, и стили, характерные для драмы;

— творческое наследие крупнейших русских драматургов;

— уметь характеризовать:

— драматургический этап (период);

— жанрово-стилевую специфику пьес;

— творчество драматурга;

— уметь анализировать:

— драматургическое произведение;

Раздел курса «Поэтика русской драмы ХІХ—ХХ вв.» рассчитан на 52 а/ч. (30 — лекционных, 12 — практических занятий, 10 — КСР).
ВВЕДЕНИЕ
Задачи курса по специализации. Генезис и тенденции развития драмы. Драма как род литературы. Драма и театр. Подлинная драма и «Lesedrama, Buchdrama». Литературность драмы в «синтетическом» искусстве театра. Теоретические аспекты драмы в работах Аристотеля, Гегеля, В. Г. Белинского, С. Д. Балухатого, В. М. Волькенштейна, М. Я. Полякова, А. А. Аникста, В. Е. Хализева, М. С. Кургинян, В. А. Сахновского-Панкеева, В. Ф. Головчинер, Н. И. Ищук-Фадеевой и др. Драма как метажанр. Жанровая система драматургии. Жанровая специфика комедии, трагедии, трагикомедии. Производные и бинарные жанровые формы.
ПОЭТИКА ДРАМЫ
Понятие поэтики, виды поэтик. Основные работы по поэтике драмы (С. Д. Балухатый, В. М. Волькенштейн, В. Е. Хализев и др.). Три подхода к драме в поэтике и философской эстетике: теория драматического действия, теория драматического слова и теория катастрофы и катарсиса. Промежуточные позиции (В. Е. Хализев, В. В. Федоров). Универсальное значение понятий катастрофы и катарсиса. 

Семантический и морфологический уровни драмы. Сюжетно-компози​ционная структура драмы. Действие и противодействие. Понятие перипетии. Соотношение его с понятиями завязки и развязки. Восходящая и нисходящая линии драматического действия. Пятиэлементная схема Густава Фрайтага и ее влияние на отечественную теорию сюжета. Понятие «сценический эпизод» в соотношении с терминами «акт», «сцена», «явление» (В. Е. Хализев). Несовпадение акта и сцены («Гроза»). Определение композиции в драме. Два типа драматических структур (О. Вальцель, А. Скафтымов).

Конфликт и способы его реализации. Типы конфликтов. Пространственно-временной континуум в драме. «Множественный» хронотоп и правило «трех единств»: единство времени (но не хронологическое), «иллюзорное» время и «миражная интрига» (Ю. Манн).
Герой как жанровый маркер. Тип — характер — маска.

Структура драматического текста. Специфика речи в драме. Диалог, монолог и реплика, их соотношение в драме. Сюжетные функции слова в классической драме. Неклассическая драма: слово как образ основной ситуации. Внесюжетные функции слова в драме. Сентенции, афоризмы, риторика. Диалоги-диспуты. Бытовой сюжет и драма идей. Вставные тексты. Формы речи в драме, их сочетания и вопрос о композиции. Роль ремарок. Язык драмы. Методология и методика анализа драматургического произведения. 
ПОЭТИКА РЕАЛИСТИЧЕСКОЙ ДРАМЫ

Реалистическая драма ((( века. Становление нового художественного мышления. Разрыв с нормативной эстетикой. Новые отношения искусства и действительности. Жизнь как объект эстетического познания и пересоздания. Мироощущение, система ценностей. Причинно-следственная связь. Многомерный образ действительности. Новая модель героя. Герой как «многомерная динамичная структура» (Л. Гинзбург). Характер-тип. Психологизм и психологическая разработка характера. Организация художественного мира пьесы. Новый тип конфликта, формы его выражения. Тип неисчерпаемого конфликта. Хронотоп реалистической драмы. Новая функция ремарок. Подтекст и подводное течение. Канва и сюжет. Принципы историзма и детерминизма (взаимосвязь, обусловленность событий). Новый сценический язык, движение к театру единого стиля. 

Жанровый диапазон (водевиль, мелодрама, драма, трагедия).
Роль Шаховского («Пустодомы», «Полубарские затеи», «Аристофан») в формировании реалистической комедии. Пьесы И. А. Крылова («Бешеная семья», «Сочинитель в прихожей», «Проказники», «Подщипа», «Модная лавка», «Урок дочкам»), их связь с комической оперой и сатирической журналистикой ((((( века. Реалистическая основа комедии А. С. Грибоедова «Горе от ума». Драматургия А. С. Пушкина («Борис Годунов», «Маленькие трагедии», «Сцены из рыцарских времен»). Сатирические пьесы Н. В. Гоголя («Женитьба», «Ревизор», «Театральный разъезд», «Игроки» и др.).

Пьесы А. К. Толстого «Смерть Иоанна Грозного», «Царь Федор Иоанович», «Царь Борис». А. Н. Островский — мастер реалистической драмы («Бедная невеста», «Бесприданница», «Гроза», «Бедность — не порок», «Снегурочка», «Лес» и др.). Л. Н. Толстой-драматург («Власть тьмы», «Плоды просвещения», «Живой труп»). Особенности пьес И. С. Тургенева («Нахлебник», «Месяц в деревне» и др.). «Смерть Пазухина» М. Е. Салтыкова-Щедрина. Сатира и гротеск в трилогии А. В. Сухово-Кобылина («Свадьба Кречинского», «Дело», «Смерть Тарелкина»).
Поэтика пьес А. П. Чехова. Подводное течение, синтез комического и трагического, открытый финал и др. Сложное взаимодействие текста и подтекста. Трагическая грусть и безнадежность. Специфика действия и способы реализации конфликта. Структура аристотелевской драмы в пьесах Чехова и ее нарушение. Бездействие скучающих персонажей, их неудовлетворенность жизнью. Диалог в чеховской драме. Элементы абсурда. Черты натурализма и импрессионизма в пьесах Чехова. Миф и символ в «Чайке». Чехов и символизм. Специфика жанра комедии («Вишневый сад»). Вопрос о единстве действия в неклассической драме: перипетия в «Вишневом саде», катастрофа и осознание общей вины. 
Синтез черт реализма и «новой драмы» (настроение, подтекст, паузы). Отличие чеховской драмы от «новой драмы». Чехов и Ибсен. Чехов и Беккет.
Поэтика чеховских пьес «Чайка», «Вишневый сад», «Три сестры», «Дядя Ваня», «Иванов». Их постановка пьес на сцене МХАТ. Роль Станиславского и Немировича-Данченко в сценической судьбе пьес Чехова.

А. П. Чехов и русская драматургия ХХ века (традиции, рецепция, интертекстуальность). А. П. Чехов и А. Вампилов («Старший сын», «Прошлым летом в Чулимске»). А. П. Чехов и Л. Петрушевская («Три девушки в голубом»). А. П. Чехов и В. Аксенов («Цапля»). Чехов и постмодернистская драма (А. Зензинов и В. Забалуев «Поспели вишни в саду у Дяди Вани» и др.). «Чайка» А. П. Чехова и «Чайка» Б. Акунина. Рецепция чеховских мотивов в пьесах А. Слаповского («Вишневый садик»), К. Драгунской («Русскими буквами») и др. Чехов и театр ХХ — ((( вв. 

Перестройка художественного языка драмы и концепция драматургического конфликта в «новой драме» рубежа веков. Причины кризиса «новой драмы» и новые задачи драматического искусства в ХХ веке.

Миф и реальность в драме ХХ века.
Реалистическая драма ХХ века. Связь реализма ХХ века с этическими и поэтологическими традициями реализма ХIХ века. Эстетические задачи реализма ХХ века и особенности решения проблемы личности в драматургии. Индетерминистская тенденция и нравственная проблематика. Создание нового художественного языка и нового образа человека. Соцреалистическая драматургия и ее развитие в ХХ веке (В. Маяковский, К. Тренев, Вс. Вишневский, А. Арбузов, В. Розов и др.).

Реалистические драмы С. Найденова («Дети Ванюшина», «Блудный сын», «Авдотьина жизнь») и Е. Чирикова («Евреи», «Красные огни», «Легенда красного замка»). Пьесы И. Сургучева («Осенние скрипки», «Торговый дом», «Реки вавилонские»). 

Особенности реалистических пьес А. М. Горького («Дачники», «Мещане», Дети солнца», «варвары», «На дне», «Егор Булычев и другие», «Васса Железнова» и др.), их проблематика и художественное своеобразие. 

Драматургия М. Булгакова («Дни Турбиных», «Бег», «Кабала святош», «Адам и Ева», «Последние дни», «Батум»). Особенности поэтики. Жанр и стиль. Традиции А. П. Чехова. Новаторство. Синтез комического и трагического. Жанровая парадигма.

Драматургия А. Платонова («Шарманка», «14 красных избушек», «Ученик лицея», «Высокое напряжение» и др.), особенности поэтики Специфика героя и конфликта. Жанровое своеобразие. Язык пьес. 

Комедиография и ее жанрово-стилевые особенности. Использование гротеска. Синтез комического и трагического (М. Булгаков «Багровый остров», «Зойкина квартира»), Н. Эрдман («Мандат», «Самоубийца»), В. Маяковский («Клоп», «Баня»), Л. Леонов («Убить Бададошкина») и др. Традиции Гоголя, Салтыкова-Щедрина, Сухово-Кобылина.

Реалистическая драматургия Л. Леонова («Метель», «Половчанские сады», «Нашествие», «Золотая карета» и др.). Элементы классического реализма и соцреализма в пьесах А. Арбузова («Таня», «Иркутская история», «Жестокие игры» и др.) В. Розова («Гнездо глухаря», «Кабанчик» и др.). Синтез реализма и модернизма в пьесах А. Володина («Ящерица»), А. Казанцева («Великий Будда, помоги им!», «Братья и Лиза» и др.). Драматургия А. Вампилова («Старший брат», «Прошлым летом в Чулимске», «Провинциальные анекдоты» и др.).

Драматургия «новой волны» (особенности поэтики). Пьесы Л. Петрушевской («Три девушки в голубом», «Чинзано», «Сырая нога или Встреча друзей»), А. Галина («Восточная трибуна»), В. Славкина («Дочь молодого человека»), Л. Разумовской («Дорогая Елена Сергеевна»), В. Арро («Смотрите, кто пришел!») и др. Традиции А. П. Чехова.

Обновление эстетики реалистической драмы (А. Галин («Чешское фото», «Сирена и Виктория», «Конкурс», «Титул» и др.), Г. Горин («Убить Герострата», «Прощай, конферансье!» и др.), Л. Разумовская («Дорогая Елена Сергеевна», «Владимирская площадь», «Житие Юры Курочкина и его ближних»), М. Арбатова («Пробное интервью на тему свободы», «По дороге к себе»), Н. Птушкина («Овечка», «Ненормальная», «Пизанская башня», «Жемчужина черная, жемчужина белая»), А. Мишарин («Красный смех»), С. Лобозеров («Семейный портрет с посторонним», «Семейный портрет с дензнаками») и др.

Хронотоп реалистической драмы (постсоветское время, коммуналки и «хрущевки», распад «дома», «дом – дурдом»). Особенности языка реалистической драмы.

Типология героев («социально-экзистенциальный герой», «социально-онтологический герой», «маленький человек – маргинал», маргинальный герой, обыкновенный герой, асоциальный герой, герой-жертва и др.)
Жанровая система современной драматургии. Документальная драма («Театр doc.») и техника пьес-вербатим («Яблоки земли» Е. Нарши, «Бездомные» А. Радионова и М. Курочкина, «Кислород» И. Вырыпаева, «Солдатские письма» Е. Калужских и др.). 
Социальная драма («Пластилин», «Агасфер» В. Сигарева, «Террроризм» братьев Пресняковых и др.).

Жанровая типология и поэтика комедии конца (( ( начала ((( вв. (А. Галин, Л. Зорин, А. Яхонтов, П. Гладилин, Н. Птушкина, М. Курочкин и др.).

Театр Н. Коляды («Рогатка», «Конатье», «Куриная слепота», «Уйди-уйди», «Птица Феникс»). Синтез реализма и неосентиментализма, жанровая специфика его пьес.
Монодрама Е. Гришковца («Одновременно», «Как я съел собаку», «Планета» и др.). Монологизация художественной структуры, ее трансформация в «поток сознания».

«Новая драма» конца (( ( начала ((( (В. Сигарев, братья Пресняковы, О. Богаев, М. Курочкин и др.), особенности ее поэтики (гиперрреализм, неоисповедальность, неонатурализм), проявление тенденций постреализма.
ПОЭТИКА МОДЕРНИСТСКОЙ ДРАМЫ
Русская драматургия конца ((( ( начала (( вв. Модернизм как одно из основных направлений в развитии драматургии. Синтез реализма и модернизма в творчестве драматургов. Модернизация драматургического рода (игра с жанрами, родовыми кодами, гиперболизация эпического начала, эпические элементы). Драматурги модернистской ориентации (Ин. Анненский, Л. Андреев, К. Бальмонт, А. Белый, В. Брюсов, З. Гиппиус, Н. Евреинов, Вяч. Иванов, М. Кузьмин, В. Маяковский, Дм. Мережковский, А. Ремизов, Ф. Сологуб, В. Хлебников и др.). Жизнестроительная роль драмы. Театрально-драматургическая система этого периода как эпоха синтеза, жизнетворчества, театрализации. Кризис современной сцены и драмы, споры о театре (В. Брюсов, А. Белый, Ю. Айхенвальд, Вяч. Иванов, А. Ремизов; сб. «Театр. Книга о новом театре», «Кризис театра» и др.). Манифест «условного театра». «Кривое зеркало», «Летучая мышь» как театры-пародии. Влияние философии экзистенциализма, ницшеанских идей, мистических идей Шопенгаура, идеала Мировой Души Гете и Вечной Женственности, Софии Вл. Соловьева и др. Новые формы в отражении мира: «мистический реализм» (Белый), «условный идеализм» (Мейерхольд), «сознательная условность» (Брюсов). Н. Евреинов об условности искусства. Идея «Соборного действа», дионисийского или мистериального театра. 

Авангардистские драмы В. Хлебникова («Госпажа Ленин», «Снежимочка», «Мирскунца»). Теория и практика монодрамы Н. Евреинова («В кулисах души», «Представление любви», «Эоловые арфы». Монодрамы Гауптмана («Ганнеле»), Л. Андреева («Черные маски»), трагедия «Владимир Маяковский». Синтез интуитивизма и рационализма, психологизма и символики в монодраме.

Драматургия М. Цветаевой («Феникс», «Федра» «Метель», «Арианда» и др.). Поэтика пьес русского авангарда. Драмы В. Хлебникова, Крученых. Предтеча драмы абсурда (Д. Хармс, А. Введенский). Поэтика и проблематика абсурдистской драмы, особенности концепции трагикомической драмы.

Драматургия В. Набокова («Событие», «Изобретение вальса», «Смерть» и др.).

Поэтика «новой драмы» конца ((( ( начала (( вв. Понятие «новая драма» и его функционирование в театрально-драматургической системе (Т. К. Шах-Азизова, А. Г. Образцова, А. С. Собенников, Б. И. Зингерман, Н. И. Ищук-Фадеева, Л. М. Борисова, Ю. В. Бабичевой и др.). Место «новой драмы» в драматургическом процессе Серебряного века. «Новая драма» как фактор модернистской эстетики. Эстетический феномен «новой драмы». Мистерия и античная трагедия как ориентиры «новой драмы». Синтез драматического, лирического, эпического. Экзистенциальный смысл «новой драмы». Время-пространство в «новой драме». Структуросодержащие коды «новой драмы». Маргинальное существование персонажа. Специфика конфликта. Сон, мистерия, эстетика мистицизма, мотив двойничества как черты поэтики «новой драмы». Интертекстуальная игра с прототекстом (Дм. Мережковский, И. Анненский, Ф. Сологуб, Н. Гумилев, Вяч. Иванов, А. Блок). Обращение к мифу, архетипу, устойчивым эстетическим моделям эпохи и создание собственного мифа. Феномен цитации, автоцитации, реминисценции, аллюзии. Влияние предшествующих эпох (античной, средневековой, ренессансной, барочной, романтической, литературной и фольклорной). Дихотомическая сущность «новой драмы». Фантасмагоричность, условность ситуации. Пародия и ироническая игра. Связь с аристотелевской драмой, близость эстетики барочной драмы и драмы символизма. Барочный метатекст как импульс метапоэтической рецепции Дм. Мережковского (П. Кальдерон «Жизнь есть сон» и Дм. Мережковский «Сильвио»). Неомифологическое сознание в интерпретациях мифа и архетипа (И. Анненский, Ф. Сологуб, В. Брюсов). Модернизация древнего мифа. Реставрация формы античной трагедии. Трагедии И. Анненского («Прометей», «Тантал», «Лаодомия»). Игра с прототекстом в интертекстуальном пространстве. Пьесы Н. Гумилева («Гондла», «Актеон», Дитя аллаха»), интерпретация в них прототекста (трансформация мифологем, архетипов, классических сюжетов).
Софийско-теургические автоцитации в драматургии А. Блока (Песня судьбы», «Роза и крест», «Король на площади», «Балаганчик», «Незнакомка»). Иронический дискурс в драматургических шутках Вл. Соловьева («Вечер в Каире», Белая Лилия или Сон в ночь на Покрова»). Драматургические эксперименты В. Брюсова («Любовь», «Дачные страсти», «Проза», «Декаденты»). Прием «театр в театре» и его реализация в пьесах Ф. Сологуба («Ночные пляски»), А. Чехова («Чайка»), А. Блока («Балаганчик», «Король на площади»), А. Ремизова («Царь Максимилиан»). Самоирония в пьесах А. Блока («Незнакомка»). Пародические реминисценции в пьесах Л. Андреева («Мысль», «Анатэма», «Жизнь Человека», «Царь-Голод», «Собачий вальс»). Игра с архетипом в пьесе Н. Гумилева «Дон Жуан в Египте». Панпсихизм в пьесах Л. Андреева. 

М. Метерлинк и русская «новая драма». В. Брюсов и М. Метерлинк. М. Метерлинк и Ф. Сологуб (Ночные пляски»), К. Бальмонт («Три расцвета»), А. Белый («Пришедший»). Музыка в творчестве представителей «новой драмы». Чехов и «новая драма». Генетическая связь интертекстуальной парадигмы «новой драмы» с постмодернистскими стратегиями.

Модернистская драма конца (( ( начала ((( вв. Структура художественного образа, картина мира и образ человека в модернистской пьесе. Особенности поэтики и проблематики модернистской драмы. 
Поэтика и эстетика современной модернистской драмы. «Немотивированный» (Ортега‑ и ‑Гассет) тип моделирования художественной условности. «Условная безусловность» художественного пространства и его метафоризация («Русский сон» О. Михай​ловой). Реальное и виртуальное («Планета» Е. Гришковца), сон-реальность («Стрелец» О. Михайловой, «Русскими буквами» К. Драгунской), быт-фантасмагория («Ехай!», «Чудная баба» Н. Садур). Дискретность времени («Голуби» М. Угарова, «Русский сон» О. Михайловой).

Конструкция игровых отношений (А. Слаповский «Пьеса № 27», П. Глади​лин «Другой человек» и др.). Монологизация художественной структуры, ее трансформация в «поток сознания» (Е. Гришковец «Одновременно», «Как я съел собаку»). Пьесы-прозы («Красивая жизнь» В. Пьецуха). 

«Материализация» сферы бессознательного («Ночной пришелец, или Свадь​ба с незнакомцем» Ю. Мамлеева). Сюрреалистические тенденции.

Ослабленность драматического действия, его «размытость». Специфика «открытого финала». Эпизация ремарки и ее функциональность (О. Михайлова, М. Угаров). 

Е. Гришковец — драматург, актер, режиссер. Экспериментальная драма Е. Гришковца, проявление в ней поэтики неосентиментализма, приема «потока сознания» («Как я съел собаку», «ОдноврЕмЕнно», «Записки русского путешественника», «Зима», «Город» «Дредноу​ты», «Планета»). Эпическое и лирическое в его пьесах. Монодрама — ведущий жанр в творчестве Е. Гришковца.
Модернистская парадигма пьес М. Курочкина («Истребитель класса «Медея», «Право капитана «Корпатии», «Девять легких старушек», «Истребитель класса «Медея», «Глаз», «Аскольдов Дар», «Кухня», «В зрачке», «Opus mixtum (Смешанная кладка»)», «Трансфер»). Игра мифами и архетипами.
Специфика художественного пространства в пьесах А. Казанцева («Сны Евгении», «Тот этот свет», «Бегущие стран​ники», «Бра​тья и Лиза», «Кремль, иди ко мне» и др.). Элементы абсурда и их проявление в пьесах А. Казанцева.
Синтез реализма и модернизма в пьесах А.Слаповского («Вишне​вый садик», «Женщина с той стороны», «Пьеса № 27», «От красной крысы до зеленой звезды», «Комок», «Клинч», «Блин-2», «Не такой, как все» и др.). Приемы и функции игры в его пьесах.
Реальное, фантастическое и фантасмагорическое в пьесах Н. Садур («Лунные волки», «Панночка», «Чудная баба», «Миленький, рыженький»), их жанровый синтез. 
Абсурд и его художественное преломление в пьесах Л. Петрушевской, А. Бартова, М. Курочкина, С. Шуляка и др. Экзистенциально-абсурдная драма Л. Петрушевской «Опять двадцать пять». Абсурдистская хроника жизни в пьесах С. Шуляка «Следствие», О. Богаева «Русская народная почта», А. Бартова «Комната». Абсурдистская фантастика. Проблема паноптизма. Современный русский авангардный театр и западная абсурдистская драма.
Особенности языка модернистской драмы. 

ПОЭТИКА ПОСТМОДЕРНИСТСКОЙ ДРАМЫ
Постмодернизм и модернизм — общность явлений и границы между ними. Постмодернизм как художественное направление и его творческие задачи. Особенность художественной структуры постмодернистской пьесы. Интертекстуальность и ее роль в поэтике постмодернистской драмы. Углубление антимиметических тенденций и роль иронических структур. Смысл игры в эстетике постмодернизма. Травестия, пародирование и карнавализация. Принцип инверсии. Смысл использования традиционных и «низких» жанровых структур, форм массового искусства. «Стертость» жанровых канонов. Копии, симулякры и мир современного человека. Герои-симулякры, их специфика. Гибридно-цитатные персонажи («Мужская зона» Л. Петрушевской). 

Постмодернистская поэтика в пьесах М. Угарова, Л. Петрушевской, О. Богаева, О. Михайловой, В. Сорокина, В. Коркия, Д. А. Пригова, С. Носова, А. Хрякова и др.

Игра со «сверхтекстом» культуры («Зеленые щеки апреля» М. Угарова, «Мужская зона» Л. Петрушевской, «Козлиная песнь, или Что тебе Гекуба?» В. Коркия). 

Игра с классикой и ее интерпретация в пьесах–сиквелах («Анна Каренина -2» О. Шишкина), пьеса-римейках («Вишневый сад продан?» Н. Искренко, «Облом – off» («Смерть Ильи Ильича») М. Угарова, «Башмачник» О. Богаева), пьесах-ремиксах («Поспели вишни в саду у дяди Вани» В. Забалуева и А. Зензинова, «Dostoevsky-trip» В. Сорокина, «Чайка» К. Костенко).

Игра художественным пространством и временем в пьесах О. Богаева («Русская народная почта», «Мертвые уши, или Новейшая история туалетной бумаги», «Страшный Суп, или Продолжение преследует»), А. Хрякова («С болваном»). Пародирование телевизионных ток-шоу («Стереоскопические картинки частной жизни» Д. А. Пригова). 
Постмодернистский код в пьесах О. Михайловой («Русский сон», «Родная кровь»), братьев Дурненковых («Культурный слой»).

Корреляция модернизма и постмодернизма в пьесах М. Угарова («Голуби», «Кухонька моя», «Пра​вописание по Гроту», «Газета “РУССКIЙ ИНВАЛИДЪ” за 18 июля…», «Кухня ведьм»). 

Язык постмодернистской драмы. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Модернизм, реализм и постмодернизм как основные пути решения проблемы человека в мире и как элементы единой системы художественного сознания XX — XXI вв. Жанровая стратегия драматургии XXI века. Новые теоретические подходы к исследованию драмы. Драма и театр в парадигме современного литературоведения.

СПИСОК ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ТЕКСТОВ

1. Гоголь Н. Игроки.
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